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Im Dialog mit der Kunstsammlung der

Bellinzona, 12 September 2024 Schweizerischen Post

Museo Villa dei Cedri, Bellinzona
14. September bis 10. November 2024

MEDIENMITTEILUNG

Die Schweizerische Post pflegt eine langjihrige Kunstfordertradition, die auf eine
Bundesverordnung von 1887 und insbesondere auf die Verordnung von1924 zur
eidgendssischen Kunstpflege zuriickgeht. Zur Feier dieses traditionsreichen Engagements
hat sie in Zusammenarbeit mit Schweizer Kunstmuseen verschiedene
Ausstellungsprojekte entwickelt. Nach einer ersten Ausstellung im Biindner
Kunstmuseum in Chur iiber die Fragilitat der heutigen Welt ist im Dialog mit dem Museo
Villa dei Cedri in Bellinzona eine neue Ausstellung konzipiert worden. Rund 40 Werke aus
der Sammlung der Schweizerischen Post beschidftigen sich gemeinsam mit rund 30
Gemalden, Drucken, Skulpturen und Fotografien aus den Bestdnden des Museums sowie
einigen Leihgaben mit dem Thema des «Garten der Akklimatisierung», also die Fahigkeit,

sich an ein vielfdltiges und sich wandelndes Umfeld anzupassen.

Hierzu zdhlt die Sammlung der Schweizerischen Post, die auf eine Bundesverordnung zur

Hebung und Férderung der Schweizer Kunst zuriickgeht und seit rund 100 Jahren besteht.

Die intensive Forderung des kiinstlerischen Schaffens durch die Post basiert auf dem
Bundesbeschluss zur «Forderung und Hebung der schweizerischen Kunst» von 1887 sowie auf
der Verordnungvon 1924 iiber die eidgendssische Kunstpflege. Die Sammlung der Post umfasst
heute zirka 450 Werke von Kunstschaffenden mit Bezug zur Schweiz. Die Sammlung hat zum
Ziel, einen gesellschaftlichen Dialog zu ermoglichen und neue Perspektiven aufzuzeigen.
Themen wie Diversitat, soziale Gerechtigkeit, die Sorge um natiirliche Ressourcen,
Nachhaltigkeit und Klimafragen sowie die Auseinandersetzung mit unserer Geschichte bilden

die Sammlungsstrategie.

Posta CH Rete SA

V M U S E I Servizio specializzato Opere d’arte
Wankdorfallee 4
| IMII - civea di Betinzona @ Sonkdort

www.post.ch/impegno-a-favore-dell-arte
kunst@posta.ch
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DE I CE DRI L’impegno della Posta a favore dell’arte

L’engaschi da la Posta per I’art

Die Sammlung des Museo Villa dei Cedri nahm in den frithen 1970er-Jahren des vergangenen
Jahrhunderts dank den Schenkungen von Adolfo Rossi (1972) und Emilio Sacchi (1974) an die
Stadt Bellinzona Gestalt an. Dieses erste Kernstiick aus Portrdts und Landschaften aus dem
19. Jahrhundert wurde im Laufe der Jahre um Werke aus dem 20. Jahrhundert aus dem Tessiner
und lombardischen Raum erweitert und 6ffnete sich auch immer mehr der Schweizer Kunst,

insbesondere der zeitgendssischen.

Die Sammlungen der Schweizerischen Post und des Museo Villa dei Cedri teilen viele Interessen
und Anliegen. Beide mochten den kulturellen und sozialen Wandel in der Schweiz
dokumentieren - das Museo Villa dei Cedri mit einem besonderen Augenmerk auf das
Verhaltnis Mensch-Natur, dies u.A. mit Arbeiten auf Papier und die Schweizerische Post mit
einem Fokus auf die zeitgendssische Schweizer Kunstszene und auf Werke, die aktuelle soziale
Fragen thematisieren. Aus dieser Begegnung und Dialog ist die Ausstellung «Giardino di

acclimatazione» entstanden.

Themen wie die Beziehung zwischen dem Menschen, seinem Lebensraum und seiner
natiirlichen Umgebung - zwischen Identitdt und Kultur - sind ein wichtiger Teil der Identit4t
des Museo Villa dei Cedri und seiner Ausstellungen. «Giardino di acclimatazione» ist eine
Reflexion iiber die Anpassungsfihigkeit der Menschen und der Rolle von &ffentlichen
Institutionen. Auch die Ausstellungsraume des Museo Villa dei Cedri zeugen vom
gesellschaftlichen Wandel und der damit einhergehenden Anpassung an neue Funktionen. Die
Villa dei Cedri wurde Mitte des 19. Jahrhunderts als eine private Sommerresidenz gebaut und
wurde in den 1930er-Jahren zu einem standigen Wohnsitz. Ende der 1970er-Jahre kaufte die
Stadt Bellinzona das Anwesen, und im April 1985 6ffnete das Kunstmuseum seine Tiiren fiir die
Offentlichkeit. Seit nun schon fast 40 Jahren akklimatisieren sich in diesem Lebensraum

Werke, Kunstschaffende verschiedener Epochen und Provenienzen.

Die aktuelle Kooperationsausstellung beginnt mit einem ironischen, aber durchaus kritischen
und poetischen Blick auf das Biirgertum von gestern und heute und unterstreicht die
Bedeutung des Lebensraums, also der Gesamtheit der Umweltbedingungen, in denen wir leben,
sowie deren historische Vorldufer. Im Laufe der Ausstellung verschwimmen die Grenzen
zwischen innen und aussen, natiirlich und kiinstlich. Die Besucherinnen und Besucher werden
dazu animiert, alltdgliche Strukturen und Objekte mit neuen Augen, Neugierde und Fantasie zu
betrachten. Andere Werke befassen sich mit der Landschaft als menschengemachtes Ideal, aber
auch als Spiegel einer unsicheren Zukunft angesichts von schmelzenden Gletschern und der
Auswirkungen des Klimawandels auf die Stadte. Die Natur ist seit jeher eine Projektionsflache

fir die Menschen und als solche ein Experimentierfeld fiir die Kunst. Auch neue Technologien

Posta CH Rete SA

Servizi i d
Wi MusE! 3 e e opc o
IMI cicea di Bettinzona Sancorta

www.post.ch/impegno-a-favore-dell-arte
kunst@posta.ch
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oder kiinstliche Intelligenz werden diese kreative Konfrontation nicht beenden, sondern sie

anfeuern und ihr neuen Schwung verleihen.
Kuratorinnen:
Carole Haensler, Direktorin des Museo Villa dei Cedri

Diana Pavlicek, Leiterin der Fachstelle Kunst der Schweizerischen Post

Die Kiinstlerinnen und Kiuinstler:

Tonatiuh Ambrosetti, Badel/Sarbach, Brigham Baker, Mirko Baselgia, Fiorenza Bassetti, Joseph
Beuys, Giuseppe Bolzani, Julian Charriere, Andriu Deplazes, Klodin Erb, Aldo Ferrario,
Fischli/Weiss, FRAGMENTIN, Alexandre Hollan, Philipp Gasser, Dorota Gaweda & Egle
Kulbokaite, Gerber/Bardill, Giovanni Giacometti, Christina Hemauer & Roman Keller, Alain
Huck, Monica Ursina Jager, Thomas Julier, Lucie Kohler, Isabelle Krieg, Jéréme Leuba, Emilio
Longoni, Armando Losa, Douglas Mandry, Marta Margnetti, Gian Paolo Minelli, Janet Mueller,
Harald Naegeli, Hayan Kam Nakache, Giulia Napoleone, Taiyo Onorato & Nico Krebs, Flavio
Paolucci, Imre Ferenc Jozsef Reiner, Kotscha Reist, Philipp Schaerer, Markus Schinwald, Shirana
Shahbazi, Rita Siegfried, Jean-Vincent Simonet, Una Szeemann, Kelly Tissot, Us, Félix Vallotton,

Ester Vonplon.

Praktische Informationen

Offnungszeiten
Mittwoch-Donnerstag: 14.00-18.00 Uhr | Freitag-Sonntag sowie Feiertage: 10.00-18.00 Uhr |
Montag und Dienstag: geschlossen

Kontakt

Rossana Mangiagli

Museo Villa dei Cedri

Piazza S. Biagio 9 | CH-6500 Bellinzona

Tel.: +41 58 2031730

E-Mail: museo@villacedri.ch | Web: www.museovilladeicedri.ch

Jacqueline Biihlmann
Schweizerische Post | Medienstelle
Tel.: +4158 34137 80
E-Mail:presse@post.ch

Posta CH Rete SA

\/ M U S E l Servizio specializzato Opere d"arte
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In dialogo con la collezione d’arte
della Posta Svizzera

Museo Villa dei Cedri, Bellinzona
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BILDER FUR DIE PRESSE

Die Bilder in hoher Auflésung kénnen von der Webseite des Museums heruntergeladen

werden, wenn Sie die Zugriffsdaten zum vertraulichen Bereich ausfiillen:

https://www.museovilladeicedri.ch/Area-stampa-73449400

Alle Werke unterliegen dem Urheberrecht.

Esist zwingend, das Copyright zu erwdhnen.

Presse Office

Museo Villa dei Cedri
Piazza San Biagio 9
CH-6500 Bellinzona

T +41 (0)58 20317 30/31
museo@villacedri.ch
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Dorota Gaweda & Eglé Kulbokaite
Seasons (1ad25378c5eed9c237b9d606¢252),
2022

Gesso und Digitaldruck auf Leinen

Brigham Baker

Shade (11), 2022

Textil auf Holzrahmen
200 x 200 cm

150 X120 X 3 Cm
Kunstsammlung der Schweizerischen Post
Kunstsammlung der Schweizerischen Post © Brigham Baker und annex14

© Dorota Gaweda und Eglé Kulbokaité
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3. Jean-Vincent Simonet
In Bloom, RED#2, 2019
Inkjet-Ultrachromdruck
70 x 100 cm

Kunstsammlung der Schweizerischen Post
© Jean-Vincent Simonet
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Das Engagement der Post fur die Kunst
L’engagement de la Poste en faveur de I’art
L’impegno della Posta a favore dell’arte
L’engaschi da la Posta per ’art

Emilio Longoni

Ghiacciaio [1910-1912]

Ol auf Leinwand
83 xX146.2 cm

Museo Villa dei Cedri, Bellinzona
Schenkung Dina und Athos Moretti 1987

© Museo

5. Marta Margnetti
Fu Santa 4, 2023
Lehm-Siebdruck auf Rohton, Sand, Stroh,
Holz, Pigment und Stahl
75X 48 X2 Ccm

Museo Villa dei Cedri, Bellinzona
Kaufen 2023

© Marta Margnetti und Museo Villa dei
Cedri Bellinzona. Foto Mattia Angelini
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6. Felix Vallotton
L'Argent
aus der Serie «Intimités», 1897
Xylographie, 17.9 x 22.5 cm

Museo Villa dei Cedri, Bellinzona
Schenkung Associazione
Amici di Villa dei Cedri1992

© Museo Villa dei Cedri, Bellinzona.
Bild Roberto Pellegrini
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Das Kunstengagement der Schweizerischen Post
Ein traditionsreiches Forderengagement seit 1924

Das Kunstengagement der Schweizerischen Post hat eine traditionsreiche Vergangenheit.
Grundlage fur die Kunstfoérderung des Bundes bildeten der Bundesbeschluss betreffend
die Forderung und Hebung der schweizerischen Kunst von 1887 sowie die Verordnung
Uber die eidgendssische Kunstpflege vom 29. September 1924.

Die Post nimmt diesen Grundstein zum Anlass, spannende
Einblicke in ihre umfassende Sammlungstatigkeit zu
gewahren. Denn Kunst vermag die Menschen zu bewegen
und gleichzeitig zu vernetzen.

Was ist in den letzten 100 Jahren alles zustande
gekommen, und wie wird sich das Kunstengagement
weiterentwickeln?

Das Engagement der Post fur die Kunst
L’engagement de la Poste en faveur de ’art
Limpegno della Posta a favore dell’arte
L’engaschi da la Posta per I'art

In den 100 Jahren der Kunstforderbestrebungen der Post ist
vieles entstanden. Wir nutzen das Momentum, um einer
interessierten Bevolkerung Zugang zu diesen Errungen-
schaften zu geben. Noch immer engagiert sich die Post als
Forderin des zeitgendssischen Kunstschaffens mit Bezug zur
Schweiz. Sie hat 2020 ihr Kunstengagement neu ausgerichtet
und in drei Bereiche aufgeteilt. Sie bietet den Kunstschaffen-
den eine wichtige Plattform und nimmt damit gleichzeitig
ihre gesellschaftliche Verantwortung wahr.

Die Kunstsammlung

Heute umfasst die Kunstsammlung der Post Uber 450 Werke
bildender Kunst. Das gesamte Kunstengagement der

Post geht aber weit Uber den Ankauf von Werken hinaus.
Sie nimmt eine Vorreiterrolle im Bereich der Firmenkunst-
sammlungen sowie bei der Kunst- und Kulturférderung ein.

Kunst in
der Peripherie

Kunst-
sammlung

Das Kunstengagement der Schweizerischen Post
Férdertradition seit 1924

Die Post fordert zeitgendssische Kunst mit Bezug zur Schweiz
und ermdglicht so einen Dialog in der Gesellschaft. Bei der
Auswahl von neuen Sammlungswerken wird darauf geachtet,
dass sie Themen und Anliegen aufgreifen, die auch die
Schweizer Gesellschaft beschaftigen.

«Giant Bone 4» von Claudia Comte in einem Verwaltungsgebaude der Post

Dazu zdhlen sowohl aktuell als auch in den kommenden
Jahren Themen wie Diversitat, soziale Gerechtigkeit, Sorge
um natdrliche Ressourcen, Nachhaltigkeit und Klimafragen
sowie die Auseinandersetzung mit unserer Geschichte.

Der Post ist es wichtig, dass die Kunstsammlung die Wirklich-
keitin unserem Land widerspiegelt und durch inhaltlich
prazise Werke reflektiert. Damit wird die Kunst nicht nur als
solche gewUrdigt, sondern als Moglichkeit gesehen,

unsere Zeit und ihre Herausforderungen in vielfaltiger Weise
darzustellen und besser zu verstehen.

www.post.ch/kunstengagement
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Kunst am Bau

Nach dem Zweiten Weltkrieg erliess der Bund die Verord-
nung, jeweils ein Prozent der Bausummen von Staats-
gebauden in «Kunst am Bau»-Projekte zu investieren. So
entstanden in und an Postgebauden in der ganzen Schweiz
ortsspezifische Kunstwerke. Bis 2019 kamen ungefahr

180 Projekte zustande, von denen heute noch rund 75 im
Besitz der Post sind. Damit wurde der 6ffentliche Raum auf
spannende Art bereichert.

Dieses Portfolio erzahlt auf kiinstlerischer Ebene die
Geschichte der Schweiz. Die Post fihrt diese Bestrebungen
mit der Realisierung von geeigneten Bauprojekten weiter.
Bei diesem traditionsreichen Engagement geht es aber auch
darum, Rdume fir neuartige Nutzungen zu kreieren

und damit einen massgebenden Beitrag an den Lebensraum
unserer Bevolkerung zu leisten.

Kunst in der Peripherie

Die Partnerschaft der Post mit «<Kunst in der Peripherie»-
Anlassen bildet die ideale Ergdnzung des traditionellen
Forderengagements der Post und leistet gleichzeitig einen
massgebenden Beitrag zur kulturellen Teilhabe.

Die Post agiert als verbindende und férdernde Partnerin, die
ihre posteigenen Dienstleistungen zur Verfligung stellt.

Ziel ist es, eine nachhaltige Wirkung auf die Regionen zu
erzielen und gleichzeitig einen Beitrag zur Kunstvermittlung
zu leisten.
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Mit «Kunst in der Peripherie» fasst die Post kuratierte, in
der Regel nicht gewinnorientierte Kunstveranstaltungen
ausserhalb der urbanen Zentren zusammen, die eine
nachhaltige Ausstrahlung auf ihre Region haben. Kunst-
schaffende werden eingeladen, sich mit dem jeweiligen
Ort auseinanderzusetzen und ortsspezifische Arbeiten
zu schaffen. Orte ausserhalb von urbanen Zonen er-
fahren so einen stimulierenden Mehrwert, Menschen aus
der Stadt entdecken die Landschaft, und der ortlichen
Bevolkerung wird eine neue Perspektive eroffnet.

Fachstelle Kunst
Post CH Netz AG
Wankdorfallee 4
3030 Bern

kunst@post.ch
post.ch/kunstengagement

Auf der von der Post lancierten Webseite www.kunst-
entdecken.ch sind die vielfaltigen Anldsse reprasentiert.
Durch die Onlineprasenz wird die «Gemeinschaft» dieser
Anlésse und das sich damit verbindende Netzwerk spurbar.
Der Austausch und die Vermittlung von Kunst sowie die
Vernetzung von stadtischer Bevdlkerung mit Menschen
ausserhalb urbaner Zonen steht im Mittelpunkt dieses
Engagements.

www.kunst-entdecken.ch

2024: 100 Jahre Fordertradition

Neben den Kunstsammlungen von Museen gibt es in der
Schweiz bedeutende 6ffentliche Kunstsammlungen, die
wenig bekannt und fur die Offentlichkeit kaum sichtbar sind.
Hierzu zahlt die Sammlung der Schweizerischen Post.

Diese langjahrige Fordertradition nimmt die Post zum
Anlass, um in diesem Jahr mit einigen Highlights aufzu-
warten. In Zusammenarbeit mit ausgewahlten Schweizer
Kunstmuseen gibt sie anhand von Kooperations-
ausstellungen Einblick in ihre umfassende Sammlungs-
tatigkeit. Ausgewahlte Werke aus der Post-Kunst-
sammlung treten in einen Dialog mit der jeweiligen
Museumssammlung und ausgewahlten Leihgaben.

In einem dialogischen Konzept néhern sie sich aktuellen
Themen an. Die Besucherinnen und Besucher sind ein-
geladen, sich aktiv mit den Werken und den Sammlungen
auseinanderzusetzen und sich einzubringen.

Ein besonderes Highlight ist die im Jahr 2024 erscheinende
Publikation, die erstmals einen fundierten Einblick in die
facettenreiche Kunstsammlung gewahrt. Diese Publikation
fokussiert auf 100 ausgewahlte Kinstlerinnen und Klnstler,
die mit ihren Werken in der Post-Kunstsammlung vertreten
sind. Besondere Aufmerksamkeit wird dabei zehn Talenten
geschenkt, die unter 40 Jahre alt sind. Diese werden mit
Portratfotos, Biografien, Werktexten und Interviews um-
fassend vorgestellt. Die Post bietet ihnen so eine Plattform
far ihre Stimmen und Perspektiven, die in der aktuellen
Schweizer Kunstszene wichtig sind und damit ein wertvolles
Zeitzeugnis darstellen. Zusatzlich werden von weiteren

90 Kunstlerinnen und Kinstlern die Werke und biografischen
Daten prasentiert, um die Vielfalt und Tiefe der Schweizer
Kunstszene zu illustrieren.

Das Kunstengagement der Post
— Basiert auf drei Pfeilern

— Leistet einen wesentlichen Beitrag an die Forder-
tradition der Post und tragt zur Lebendigkeit der
kulturellen Teilhabe bei

— Vermittelt das Kunstschaffen mit Bezug zur Schweiz
gleichermassen an interne Mitarbeitende wie auch
an eine interessierte Bevolkerung

— Lebt den Service public auch im Kunstengagement

P
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Akklimatisierung Substantiv, Femininum [von altfran-
z6sisch acclimater]. - Prozess der Anpassung (auch
biologische Anpassung genannt) eines Lebewesens
(Tier oder Pflanze), an ein Klima, eine geografische
Umgebung, die sich von der seines Herkunftslandes
unterscheidet, in der es zu leben gewohnt ist. Im wei-
teren Sinne, das Phanomen, dass sich alle Individuen
einer Population an eine andere als ihre urspringliche
Umgebung angepasst haben.

Artikel in der Enciclopedia Treccani

Audioguide

mit
Werkbetrachtungen
von Diana Pavlicek
(Leiterin

Fachstelle Kunst,
Schweizerische Post)




EINLEITUNG

Die Schweizerische Post spielt seit 1924 eine wichti-
ge Rolle in der Férderung und Sammlung zeitgendssi-
scher Kunst in der Schweiz. Den Grundstein daflr leg-
te der Bundesbeschluss zur Hebung und F&rderung
der Schweizer Kunst von 1887 und insbesondere die
Verordnung Uber die eidgendssische Kunstpflege von
1924. Die Sammlung der Schweizerischen Post umfasst
heute rund 450 Werke von Klnstlerinnen und Kinstler
mit Bezug zur Schweiz. Ziel der Sammlung ist es, an-
hand der Werke einen Dialog innerhalb der Schweizer
Gesellschaft zu aktuellen Themen wie Diversitat,
soziale Gerechtigkeit, Sorge um die natdrlichen
Ressourcen, Nachhaltigkeit und Klimafragen sowie die
Auseinandersetzung mit unserer Geschichte zu férdern.

Die Sammlung des Museums Villa dei Cedri geht da-
gegen auf die frihen 1970er Jahre zurlck, namlich
auf die grosszigigen Schenkungen von Adolfo Rossi
(1972) und Emilio Sacchi (1974), die ihre Sammlungen
der Stadt Bellinzona fUr die Einrichtung eines stadti-
schen Museums zur Verflgung stellten. Das Museum
wurde zunachst im Palazzo Civico angesiedelt, wo in
den Jahren 1973 und 1977 zwei Ausstellungen aus die-
sen Schenkungen organisiert wurden. Mit dem Verkauf
des Anwesens der Villa dei Cedriim Jahr 1978 nahm das
Projekt des Museums Villa dei Cedri Gestalt an, und das
heutige Museum wurde im April 1985 der Offentlichkeit
zuganglich gemacht.

Die Sammlung der Schweizerischen Post und die
Sammlung des Museums Villa dei Cedri teilen ahnli-
che Interessen und Anliegen. Beide zielen darauf ab,
die kulturellen und gesellschaftlichen Veranderungen
zu dokumentieren, die sich auch in der Schweiz unter
anderem aufgrund des aktuellen Klimanotstandes voll-
ziehen: In der Sammlung des Museums liegt der Fokus
auf der Beziehung zwischen Mensch und Natur und auf
Arbeiten auf Papier, die Sammlung der Post legt den
Fokus auf die zeitgendssische Schweizer Kunstszene.
Diese Konstellation und Bestrebungen gaben den
Anstoss fur die Ausstellung Giardino di acclimatazione
[Garten der Akklimatisierung].

ERDGESCHOSS

RAUM 02
HAUSLICHE UMGEBUNGEN I

Im Laufe ihrer Geschichte musste sich die Villa dei
Cedri an ihre neuen Funktionen anpassen: In der zwei-
ten Halfte des 19. Jahrhunderts als Privathaus und
Sommerresidenz erbaut, wurde sie 1930 auf Geheiss
des damaligen Besitzers Arrigo Stoffel, der sie als
Jahresresidenz nutzte, erweitert und umgebaut. Ende
der 1970er Jahre wurde sie von der Stadt Bellinzona
erworben, spater in ein Stadtmuseum umgewandelt und
1985 der Offentlichkeit zuganglich gemacht. Obwohl die
Villa dei Cedri von ihrer urspringlichen Funktion voéllig
abgerlckt ist, erinnert sie immer noch an die Raffinesse
und den sozialen Status einer Finanzelite und strahlt die
Eleganz eines Ortes der Ruhe und Erholung aus, der
in die Natur eines Uppigen Parks eingebettet ist. In
diesem Zusammenhang ist es bezeichnend, dass die
Serie Intimités (1898) von Félix Vallotton zu den ersten
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Werken gehort, die 1992 von der neu gegrindeten
Vereinigung der Freunde der Villa dei Cedri erworben
wurde. Der Klnstler spielt mit dem starken Kontrast
zwischen Schwarz und Weiss und stellt in seinen
Holzschnitten Szenen aus dem hauslichen Leben dar,
die auf subtile Weise die Intimitat eines Paares und die
scheinbare eheliche Harmonie zum Ausdruck bringen.
Mit einem Sinn fUr Ironie, der sich in den Titeln wider-
spiegelt, prangert die Serie dagegen die Heuchelei der
Ehe und der Gesellschaft am Ende des 19. Jahrhunderts
an, die von trUgerischem Schein und simulierten
Geflhlen gepragt ist, die allerdings notwendig waren,
um sich dem damaligen Leben anzupassen. Der in der
Tradition des klassischen Dreiviertelportrats konzipierte
Digitaldruck Lily (2016) von Markus Schinwald zeigt eine
junge Frau, deren reiches und Uppiges Kleid und deren
Frisur an die weibliche Mode des Grossblrgertums der
romantisch-bUrgerlichen Epoche (1836-1855) erinnern.
Obwohl! die Frau in einer Drehbewegung festgehalten
ist - eine Dynamik, die durch die Falten der Kleidung
und die Schraffur des Hintergrunds noch verstarkt wird
- ist ihr Gesicht nicht zu erkennen. Dieses ungewdhnli-
che Element kreiert ein GefUhl der Verwirrung.

Die Portrats von Lucie Kohler, die flr die Ausstellung
Disappear Here im Jahr 2023 entstanden sind, schlies-
sen an dieses Thema an. Inspiriert vom Leben in einer
Villa des 19. Jahrhunderts, beschwért die Kinstlerin
den diskreten Charme der Bourgeoisie, der sich sanft in
Wahnsinn aufldst, mit Verweisen auf berGhmte Werke
wie Henri Matisses Gemalde Thé dans le jardin (1919),
das siein Lejardin sauvage (2022) Uberarbeitete oder La
blouse roumaine (1936), die ihr als Inspiration flr Lady
Pigeon (2022) diente. In der Tat betonen ihre Figuren,
aber auch ihre Haltungen oder die Umgebungen, in
denen sie dargestellt werden, die Lacherlichkeit der
Menschheit und ihre Ornamente und ihres Prunks.

Auchdasimposante Werk The Chase (2014) des Kollektivs
U5 eignet sich die klassischen Reprasentationscodes
der adligen und burgerlichen Gesellschaft an, um de-
ren Werte zu unterlaufen. In diesem Fall ist es die
Jagd - ein Symbol far Mut und Tugend sowie eine
Freizeitbeschaftigung par excellence der Oberschicht -
die inzwischen angefochten wird. U5 verwendete hierfar
einen Wandteppich, auf dem ein majestatischer Hirsch
abgebildet war, und verfremdete das Bild durch die
Verwendung intensiver Acrylfarben und das Aufkleben
von Alltagsgegenstanden wie Wattestdbchen oder
Eisenklgelchen. Die Erhabenheit der Darstellung wird
so durch eine kitschige Komposition ersetzt, die die
Jagd ins Lacherliche zieht und gleichzeitig die Rolle und
das Konzept der Natur und die Kontrolle des Menschen
Uber sie in Frage stellt.

Mirko Baselgia betrachtet stattdessen die Elemente und
Prinzipien, die eine lebendige Struktur ausmachen, und
bringt die Tierwelt und die menschliche Gesellschaft in
einen Dialog. Midada da Structura (2012) gehért zu einer
Serie von Holzarbeiten in verschiedenen Grdssen, die
an eine Bienenwabe erinnern. Sie ist das Ergebnis eines
Experiments in einem Bienenstock, bei dem der Klnstler
die traditionelle sechseckige Wachsplatte durch ein ara-
bisch inspiriertes Motiv ersetzte und so die Arbeit der
Bienen beeinflusste. Die so entstandene Hybridwabe
wurde anschliessend vergréssert und mit einer CNC-
Maschine, deren Bewegungen von einem computerge-
steuerten elektronischen Gerat kontrolliert werden, in

5



Zirbenholz gefrast. Die Verflechtung menschlicher und
natlrlicher Strukturen, ist ein sichtbares Zeichen fur
die Wechselwirkung zwischen menschlicher Tatigkeit
und Bienenzucht. Dies fUhrt uns vor Augen, wie viel der
Mensch vom Einfallsreichtum und den Fahigkeiten der
Tiere und Insekten lernen kann.

RAUM 03
HAUSLICHE UMGEBUNGEN II

Der Rundgang wird mit den Werken der Tessiner
KlUnstlerin Marta Margnetti fortgesetzt, die sich das
jahrhundertealte Wissen der lokalen Handwerkskunst
und der traditionellen Techniken aneignet, um das
Thema Wohnen und die Wechselwirkung zwischen
hauslichen Welten und klnstlerischen Innovationen
zu erforschen. Die Motive der beiden Werke Fu Santa
(2023) sind auf einen Putz aus rohem Ton und Sand -
Rohstoffen aus der Bauindustrie - gedruckt, in den
Stroh, Haare, Holz und Pigmente eingearbeitet wurden.
Sowohl die verwendeten Materialien als auch das auf-
gedruckte Blumenmotiv erinnern an die Verzierungen
und Ornamente von Villen, Gebauden und historischen
Monumenten, die auch in unserer Region zu sehen sind.
Diese Werke sind auch eine Hommage an die «Scagliola»
genannte Intarsientechnik, die zwischen dem 16. und
17. Jahrhundert auch im Tessin in Mode war und es er-
moglichte, mit einer Kombination aus Gips, natlrlichen
Klebstoffen und Pigmenten Marmor und Halbedelsteine
originalgetreu zu imitieren. Die GegenUberstellung
dieser beiden Werke mit Love so deeply (2020) aus dem
Besitz der Schweizerischen Post macht das Konzept
des Dialogs zwischen den beiden Sammlungen in die-
ser Ausstellung greifbar. Dieses Objekt offenbart auch
eine weitere Dimension im Werk von Marta Margnetti,
namlich die Aspekte des Wohnens. Das Regal, dessen
Trager auf der linken Seite das Profil eines Gesichts dar-
stellt, wahrend die Gravuren und Radierungen die in-
timste und persdénlichste Sphare der Klnstlerin evozie-
ren, umfasst den Raum, das Symbol des Lebens- und
Kulturraums des Menschen.

In Shirana Shahbazis Arbeit Red Bus (2019) wird das
Schwarz-Weiss-Bild einer Frau, die auf dem Sitz eines
typischen Londoner Busses sitzt, durch rote und gri-
ne Hintergriinden und die Uberlagerung eines ande-
ren Bildes halb verdeckt. Diese Komposition wird in
den handgefertigten Keramikelementen des Rahmens
wieder aufgegriffen, die dadurch zu einem integra-
len Bestandteil des Bildes werden. Die Klnstlerin weist
damit darauf hin, dass sogar die banalste Realitat
nicht neutral dargestellt werden kann, sondern immer
eine Interpretation oder Inszenierung, oder eben eine
Akklimatisierung ist.

Rita Sigfried entfaltet dagegen den Dialog zwi-
schen ausserer und innerer Umgebung, indem sie
fremde Elemente natlrlichen Ursprungs in typische
Darstellungen von Innenrdume einfigt, wie in dem
Acrylbild Schnee (2015-2020). Das Wohnzimmer eines
blUrgerlichen Wohnhauses - mit einer perspektivisch
ungewodhnlichen Betonung des Fussbodens und der
Blumentapete - ist mit Schnee bedeckt. Das Ambiente
aus dem 19. Jahrhundert gibt nicht die tatsachlichen
oder in wie in Werken der alten Meister oft wiederge-
gebenen Innenrdume wieder, sondern es entspringt der
Fantasie der Klnstlerin. Ihr gelingt es in ihren Gemalden
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ein Gefuhl der Nostalgie und gleichzeitig eine traum-
artige Dimension zum Ausdruck zu bringen.

Die Beziehung zwischen Innen und Aussen setzt sich
in der Fotoserie Die Welt entdecken (2001-2003) von
Isabelle Krieg fort, die gewdhnliche und unscheinba-
re Details von offentlichen und privaten Raumen in
Berlin abbildet. Indem die Kuinstlerin anschliessend
eine Weltkarte einflgt, |1adt sie die Betrachtenden dazu
ein, alltdgliche Gegenstande mit anderen Augen und
mit der gleichen Neugier und Fantasie zu betrachten
wie es Kinder tun, wenn sie beim Blick in den Himmel
Tiere und bizarre Wesen in den Formen der Wolken zu
sehen glauben.

RAUM 04
WO DIE GRENZEN ZWISCHEN INNEN
UND AUSSEN VERSCHWIMMEN

Die beiden in diesem Raum préasentierten Fotoserien
hinterfragen die Grenzen der Wahrnehmung zwi-
schen Innen und Aussen, zwischen tatsachlich erleb-
ten Rdumen bei Gian Paolo Minelli und erdachten und
konstruierten Rdumen bei Onorato & Krebs. In beiden
Fallen sind die prasentierten Arbeiten das Ergebnis ei-
ner Reflexion Uber aktuelle gesellschaftliche und klima-
tische Veranderungen.

Der italienische KlUnstler Gian Paolo Minelli nutzt die
Fotografie als Mittel, um den Menschen und seine ge-
bauten und bewohnten Rdume zu erforschen, deren
Kontraste und Widersprlche er herausstellt. In seinen
Aufnahmen sind Ethik und Asthetik eng miteinander
verwoben. Diese soziale Feinflhligkeit, gepaart mit
einer grossen Liebe zur Schénheit, kommt in der Serie
La 26, Barracas, Ciudad de Buenos Aires (2017) deutlich
zum Ausdruck, die von der Umsiedlung von zweihun-
dert Familien aus dem ehemaligen Barrio 26 - einem der
armsten und am starksten verschmutzten Viertel der ar-
gentinischen Hauptstadt - in andere Stadtteile und der
anschliessenden Zerstérung ihrer Hauser erzahlt. Minelli
hat jede Phase dieses Prozesses mit ausdrucksstarken
Bildern dokumentiert, die durch die Ruinen der abgeris-
senen Hauser eine «Anwesenheit in der Abwesenheit»
offenbaren, fast wie ein Gespenst des Alltags, der diese
Raume einst mit Leben erfullte.

Taiyo Onorato und Nico Krebs untersuchen in der Serie
Futures auf fantasievolle und manchmal humorvolle
Weise aktuelle Themen und Ereignisse und zeigen, wie
sich die Vorstellung von der Zukunft in den Képfen der
Menschen grundlegend verandert hat. Die beiden hier
ausgestellten Fotografien W72 (2020) und W177 (2020)
sind aus Archivmaterial und einem digital programmier-
ten Laser entstanden, der die analogen Negative be-
schneidet oder die Merkmale des fotografierten Objekts
hervorhebt. Durch die Uberlagerung der Ausschnitte
haben Onorato & Krebs hybride Landschaften geschaf-
fen, die weder real noch imaginar sind und zwischen
einem fast kindlichen Optimismus und einer modernen
Dystopie hin- und herschwanken. Die Fotocollagen die-
nen als Zeugnis einer zeitgendssischen Erfahrung von
Dualismen wie von Angsten und Hoffnungen, von dem,
was gewesen ist und dem, was sein kdnnte, wenn das
Innere wird zum Ausseren und das Aussere dringt in das
Innere ein.



RAUM 05
HABITAT - EIN SCHUTZRAUM FUR DEN MENSCHEN

Um sich vor Kalte, Hitze, Witterung sowie Lebewesen
zu schitzen, hat der Mensch Behausungen gebaut, zu-
nachst in Form von UnterschlUpfen, ahnlich denen von
Tieren, wie Hohlen und Grotten, spater in Form von ech-
ten Wohnhausern, die immer funktionaler, strukturierter
und komplexer wurden.

In der Fotoserie Avenue (2011) von Gabriela Gerber
und Lukas Bardill, sind die Scheunen der Schwellenen -
der flUr die Landwirtschaft aufbereitete Talboden, der
in gleiche Parzellen aufgeteilt ist - in der Gemeinde
Grisch im Kanton GraubUlnden frontal abgebildet. Die
rustikalen, fensterlosen Holzbauten dienten einst zur
Lagerung von Heu. Die Erfindung Gras getrocknet als
Heu zu lagern und ihr Heustall sind der Anfang von
Stadtebau und Architektur. Noch heute bieten diese
archaischen Holzstéalle Schutz vor dem Winterwetter.
Die Anwesenheit des Menschen wird nur dank der
Innenbeleuchtung der HUtten wahrgenommen, die
sonst in der Nacht unsichtbar waren.

Improvisation und Geste stehen im Mittelpunkt der
kUnstlerischen Arbeit von Hayan Kam Nakache, deren
Inspirationsquellen die Popularkultur, Cartoons, Graffiti
und die Malerei des 20. Jahrhunderts sind. Durch das
Mischen und Experimentieren mit verschiedenen
Techniken und Medien schafft der in Syrien gebore-
ne Kinstler spannungsgeladene Werke. In Le Hameau
(2016) kombiniert er Acryl-, Sprih- und Dispersionsfarbe
mit Filz und schafft so eine Collage auf der Rlckseite ei-
nes Teppichs. Die farbenfrohen Hauser mit ihren leuch-
tenden Oberflachen scheinen sich unter dem Gewicht
des sie umgebenden dichten Raums zu neigen, aus dem
organische Formen hervortreten: Die dicken Wolken am
Himmel adhneln tanzenden Koérpern auf den Dé&chern.
Aus den Fenstern strahlt wieder elektrisches Licht, ein
Zeichen menschlicher Zivilisation.

Die Beobachtung der Natur und ihrer Phanomene fas-
ziniert in besonderem Masse Brigham Baker, der sich
in seiner klnstlerischen Arbeit mit den Begriffen Zeit,
Wandel, Verganglichkeit und der Wechselwirkung zwi-
schen Natur und Kultur auseinandersetzt. FUr die Serie
Shade (2017-2022) verwendete er die Stoffe von aus-
rangierten Markisen, die er auf Holzrahmen montierte.
Die runde Form des Mediums erinnert sowohl an ein
fotografisches Objektiv - und die damit verbundenen
fotografischen Prozesse, bei denen Licht, Schatten und
Partikel verdichtet werden - als auch an die Sonne selbst.
Mit verschiedenen Farbtdnen von intensivem Gelb, das
an Sonnenlicht und Hitze erinnert, bis hin zu dunklem
Braun, das auf die Luftverschmutzung hindeutet, zeigt
der kalifornische Kinstler, wie ein Alltagsgegenstand
auf seine Umgebung reagiert, wobei er Ursache und
Wirkung von Naturphdanomenen in einem einzigen
Werk zusammenfasst.

Um zur hauslichen und intimen Dimension der ers-
ten Raume zurlckzukehren, hat der von dem Duo
Christina Hemauer und Roman Keller entworfe-
ne Raumteiler eine doppelte Funktion. Auf der einen
Seite besteht er aus Sonnenkollektoren, die auf die ak-
tuelle Energiekrise hinweisen. Die ab 1880 errichteten
Elektrizitatswerke - in Bellinzona wurde 1891 das stad-
tische Elektrizitdtswerk gegriindet - reichen nicht aus,
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um die Energieversorgung zu gewahrleisten, weshalb
alternative Ldésungen zur Stromerzeugung gefunden
werden muassen. Auf der anderen Seite prasentiert der
Raumteiler Tillandsien: Pflanzen, die ohne Wurzeln ihre
Nahrung mit Hilfe von Trichomen aus der Feuchtigkeit
der Luft aufnehmen. Diese auf der Epidermis befindli-
chen Strukturen 6ffnen sich, wenn die Pflanze trocken
ist, und schliessen sich wieder, sobald eine bestimmte
Menge an Feuchtigkeit erreicht ist, um die Verdunstung
zu verhindern. Wissenschaftlichen Experimenten der
Universitat Bologna zufolge k&nnen Tillandsien zur
Uberwachung der Umweltverschmutzung eingesetzt
werden und in hohen Dosen mit Benzopyren, einem
krebserregenden Kohlenwasserstoff, beladenen Staub
auffangen. Da Tillandsien auch in der Lage sind, diese
giftigen Stoffe zu absorbieren und auszuscheiden, ware
es - bei mehr als Uberschaubaren Kosten - theoretisch
moglich, eine Wohnung oder eine ganze Stadt von der
Umweltverschmutzung zu befreien, indem mit diesen
Pflanzen bedeckte Platten an Autobahnen oder stark
befahrenen Strassen aufgestellt werden.

RAUM 06
WETTBEWERB ZWISCHEN NATUR UND KULTUR

Ausserhalb der Wohngebiete treffen Natur und Kultur
aufeinander, deren friher als klar, prazise und eindeu-
tig geltende Grenzen heute viel unscharfer und ver-
schwommener sind. Je nach Perspektive verschmelzen
und vermischen sich natirliche Bereiche und kulturelle
Konstrukte in einem harmonischen Dialog oder umge-
kehrt in offener Konfrontation. Der Mensch erlebt seine
Beziehung zur Natur auf eine persdnliche Art und Weise,
und je nach kulturellem Hintergrund kann die Erfahrung
dieser Begegnung unterschiedliche Emotionen und
Reaktionen auslosen. Jedes Individuum bewohnt den
Raum und die Umgebung um sich herum, macht sie sich
zu eigen und verwandelt sie.

Die physische Verwandlung der Landschaft, die der
Mensch nach seinen BedUrfnissen geformt hat, zeigt
sich in ihrer ganzen Tragik in der Tuschemalerei
afterglow (2012) von Monica Ursina Jager, die in ih-
rer kilnstlerischen Arbeit die Beziehung zwischen
Natur und Architektur erforscht und deren Wechsel-
wirkungen, Ausgeglichenheit und Briche aufzeigt.
In dem ausgestellten Werk scheint die Natur jegli-
chen Einfallsreichtum verloren zu haben: Die dUstere
Felslandschaft, die vom Schein des Himmels erhellt
wird, verliert sich in der Ferne und bildet einen Kontrast
zu den dunkleren Ténen der menschlichen Siedlung,
einer grenzenlosen Stadt.

Jean-Vincent Simonet veranschaulicht diesen
Transformationsprozess in seinen fotografischen
Aufnahmen, die Tokio und Osaka verformen und in
faszinierende halluzinogene Landschaften verwan-
deln. Die Serie /In Bloom (2019) geht auf die erste Reise
des Kunstlers nach Japan zurlck, ein Land, fUr das
er sich schon immer besonders interessiert hat. Neue
visuelle Reize und die Energie des Nachtlebens trei-
ben ihn an, eine Art Reisebericht zu schaffen, der die
Betrachtenden in das magische Chaos der Nacht ent-
fUhrt. Wahrend des Druckvorgangs verwendet Simonet
Farben und plastifiziertes Papier, die fir den Druck un-
geeignet sind, und verdndert seine Fotos spater mit
Wasser und Chemikalien, wodurch die Bilder verdinnt
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werden und auf den Blattern zu schmelzen scheinen.
Seine Vision der Landschaft wird zur Realitat, er fangt
die Aura dieser Orte ein und verewigt die Eindrlcke.

Kelly Tissot erforscht die Beziehung zwischen Natur
und Kultur, indem sie sich Elemente aus der landlichen
Welt aneignet und ihre Widerspriche und Divergenzen,
zwischen Fiktion und Realitat, Zivilisation und Wildnis,
Gemeinschaftund lIsolation, hervorhebt. Ihre Fotografien
stellen die heute noch weit verbreitete romantische
Vorstellung von einer utopischen Landlichkeit in Frage
und brechen damit mit der traditionellen bauerlichen
Ikonografie. In der Serie Mute mutt and deadspace
(2020) sind ein Schaferhund und Detailaufnahmen von
Metallwerkzeugen und Baumstdammen grossformatig
abgebildet. Diese scheinbar unbedeutenden Elemente
sind die Spuren menschlicher Aktivitat: Gegenstande,
die in einem «leeren Raum» (deadspace) zurlickge-
lassen werden, oder gezdhmte Tiere, wie der «stum-
me Koter» (Mute mutt), erhalten dann einen anderen
Wert, der beim Betrachter ebenfalls ein Geflhl der
Beunruhigung und Verzweiflung hervorruft.

In seinen zahlreichen Videos und Fotografien der
Battlefield-Werkreihe zeigt Jérdome Leuba «Schlacht-
felder», die nicht nur als Orte des Konflikts oder des
Zusammenpralls von Machten zu verstehen sind, son-
dern im Ubertragenen Sinne auch als Konfrontationen,
Schwierigkeiten oder Situationen des Unbehagens. In
einem subtilen Gleichgewicht zwischen dem Sichtbaren
und dem Unsichtbaren macht sich Leuba die Macht
der Bilder und die Reaktionen, die sie auslésen kon-
nen, zunutze und verwendet eine Sprache, die die
primadre Bedeutung der Fotografien selbst in Frage
stellt. Battlefield #123 (2017) scheint eine gewdhnli-
che Darstellung von Pflanzendetails zu sein. Zwischen
dem Uppigen Blattwerk sind jedoch die Finger einer
Hand, gelbe Westen und ein roter Rucksack zu erken-
nen, die auf die verborgene Anwesenheit einer Person
hindeuten. Diese scheinbar harmlosen Details wecken
beim Betrachter Spannungen und Angste, die jeder
von uns empfinden kébnnte, wenn er mit einer dhnlichen
Situation konfrontiert wirde.

ERSTER STOCK

RAUM 101
WASSERWEGE

Wasser ist eine lebenswichtige Ressource flir Menschen,
Tiere und Pflanzenarten auf unserem Planeten sowie
fur landwirtschaftliche, industrielle und wirtschaftli-
che Aktivitaten des Menschen, und es dient ausserdem
als Energiequelle. Meere, Seen und Flisse bedecken
71 % der Erdoberflache, aber nur 0,5 % davon sind als
SUsswasser verflgbar. Im Kontext der Nachhaltigkeit
spielt das «blaue Gold» eine wesentliche Rolle, und
seine nachhaltige Bewirtschaftung erfordert eine
neue «Akklimatisierung» der Menschen durch wirksa-
me politische Massnahmen, innovative Technologien
und ein globales Engagement zur Verringerung der
Verschwendung und zur Gewahrleistung einer gerech-
ten Verteilung dieser begrenzten Ressource.

1992 arbeitete Giulia Napoleone an einem Aquarell-
zyklus zum Thema Wasser, in dessen Rahmen sie die
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organische Morphologie der Wellen und deren wech-
selnde Erscheinung und Beweglichkeit untersuch-
te. Mit feinen Texturen und Farbschleiern gelingt es
der Klnstlerin, in einem poetischen Naturalismus das
Wesen des Wassers einzufangen, das sich unter dem
Einfluss von Luft und Licht zu bewegen scheint, wie in
Acqua VI (1992). Die Verwendung von Blau ist nicht ein-
fach ein Verweis auf naturalistische Elemente wie das
Meer oder den Himmel, sondern stellt mit seinen un-
zahligen Schattierungen die Abstraktion vielfaltiger
Gedanken dar.

Im Film Lost Waters and Found Stairs von Badel/
Sarbach spielt der Fluss die Hauptrolle und wird als
ein Raum und Ort wahrgenommen, der durch andere
Orte fliesst, Geschichten erzahlt und sein Wissen wei-
tergibt. Das KlUnstlerduo hinterfragt die Zerstlickelung
der Lebensraume von Flissen durch den Menschen,
z. B. durch den Bau von Wasserkraftwerken oder
Schleusen, die Fische daran hindern, flussaufwarts zu
wandern, und drickt damit seinen Wunsch aus, «ein
Fluss zu werden», eine Metapher fUr die Erlangung
anderer Perspektiven und Méglichkeiten, die Welt zu er-
kennen und sich ihr zu ndhern. In dem Dokumentarfilm
zeigen die Klnstler auf Orte und drlcken dann ihren
Finger in den Ton, der Abdruck far Abdruck die Form
von Fischschuppen annimmt. Die Werke /ndex Finger
(2022), die auf dem Grund verschiedener Wasserlaufe
platziert wurden, tragen die Spuren von Ablagerungen
und Lebensrdumen, die fur jeden Fluss spezifisch sind.
Durch Gesten und Abdrlcke versinnbildlichen sie die
Aneignung der Umwelt durch den Menschen und erin-
nern den Betrachter daran, auf die Geschichten zu hé-
ren, die der Fluss erzahlt.

Tonatiuh Ambrosetti erkundet dagegen mit dem Werk
Gan be-eden secondo (2020) - Gan be-eden bedeu-
tet auf Hebraisch «eingeschlossener Ort in Eden» - die
Grundidee des Gartens. Aus massivem Messing und
natdrlichen Elementen zusammengesetzt, erforscht
der Kilnstler die imaginare Form des Gartens Eden,
der laut Genesis von vier Flissen bewdassert wurde.
Auf diesem fruchtbaren Boden wuchsen Pflanzen
aller Art und machten das Leben angenehm und er-
freulich. Auf der Oberflache der Metallplatten heben
sich abstrakte organische Formen von dem goldenen
Hintergrund des Messings ab, die der Klnstler erschuf,
indem er sie monatelang vergraben und dann den
Naturgewalten ausgesetzt hat. Sie erinnern sowohl an
den Wohlstand und die Kostbarkeit eines imaginaren
Paradieses als auch an dessen Zerbrechlichkeit und
standige Veranderung.

La Rémission des chutes (2012) ist eine imagina-
re Konstruktion von Alain Huck, in der zwei von ihm
selbst aufgenommene Fotografien von Wasserquellen
Uberlagert und zu einem einzigen Bild zusammenflgt
werden. Es handelt sich um den Forestay-Wasserfall in
der Nahe von Chexbres im Kanton Waadt und die Quelle
der Loue, die im franzdsischen Juramassiv entspringt.
Diese Statten sind wichtige Orte der Kunstgeschichte.
Wie die Aufschrift «ni champ ni courbe» unten an-
deutet, wurde das erste von Marcel Duchamp in
seinem Meisterwerk Etant donnés: 1° la chute d’eau, 2°
le gaz d’éclairage (1946-1966) dargestellt; das zwei-
te von Gustave Courbet in mehreren seiner Gemalde.
Diese verschiedenen Bezlge zu bereits existieren-
den Werken Uberschneiden sich und verschmelzen zu
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einer neuen Vision der Welt, in der sich mineralische
und pflanzliche Elemente vermischen. lhre grafische
Verdnderung scheint die Natur ausser Kraft zu setzen
und sie in der Zeit zu fixieren.

RAUM 102
DER WINTER

In diesem Raum thematisieren die in einen Dialog
eingebundenen Werke im Spannungsfeld zwischen
Tradition und Gegenwart ein wichtiges Thema der
Akklimatisierung: die Anpassung des Menschen an
die Tlcken der Natur, insbesondere wenn das Wasser
seine Form verandert und zu Schnee und Eis wird.
In einer grossformatigen, in Ol gemalten Landschaft
stellt der BlUndner Klnstler Giovanni Giacometti ei-
nen /ncidente in inverno (1931) dar, bei dem ein im
Vordergrund am Boden liegender Mann in einem ver-
schneiten Wald vom Pferd gestlrzt zu sein scheint.
In einem anderen Gemalde hat der KUnstler ironisch
eine ahnliche Szene dargestellt, die sich jedoch im
Sommer abspielt. Ausserten sich zu Beginn des 20.
Jahrhunderts die Gefahren der Natur noch vor al-
lem in Unfallen, so hat sich die Denkweise hundert
Jahre spéater auf wesentlichere und beunruhigen-
dere Themen ausgeweitet. Im Gemalde Auch ein
Schnee “mann” muss mal sterben (2023) verwen-
det Janet Mueller Mischtechniken und Farbschichten
in einer ausdrucksstarken, aber minimalistischen
Sprache, um den Tod eines Schneemanns zu bekla-
gen. Ironischerweise und nicht ohne einen Hauch von
Sarkasmus zerstort sich die Natur - auch sie ein Opfer
der globalen Erwarmung - selbst, indem sie den von
Menschenhand gebauten Schneemann schmilzt.

RAUM 103
DIE GLETSCHER

Berge und Gletscher pragen die Schweizer Alpen-
landschaft und die Kultur unseres Landes. Es ist daher
nicht verwunderlich, dass diese Motive eine Inspirations-
quelle fUr zahlreiche Kilnstler der Ver-gangenheit
und Gegenwart waren. Emilio Longoni beschwort
in Ghiacciaio (1910-1912) das Ideal einer unberlUhrten
Natur als Symbol flr einen unberthrten und unver-
anderlichen Ort herauf, als Gegensatz zur wachsen-
den Urbanisierung der Staddte und der unkontrollierten
Ausbreitung des Fortschritts, die schon damals als sol-
che wahrgenommen wurde.

An diese idyllische Auffassung knlpft die Serie
Panorama (2011-2012) von Julian Charriére an, die er-
habenen Ansichten von schneebedeckten, in Nebel ge-
hillten und vom Sonnenlicht beleuchteten Bergen zeigt.
Diese Werke scheinen eine Hymne an die malerische
Alpenlandschaft der Schweiz zu sein. In Wirklichkeit ma-
chen sie den Besucher auf die trlgerische Subjektivitat
der Wahrnehmung aufmerksam: Die Fotografien geben
nichtsanderes wieder als fllichtige Miniaturalpenmodelle,
die an verschiedenen Orten in Berlin aus mit Mehl und
Feuerldschschaum bedeckten Erdhligeln hergestellt
wurden. Der Klnstler hinterfragt damit unser Verhaltnis
zur Natur und wirft einen kritischen Blick auf die in der
ersten Halfte des 19. Jahrhunderts so bewunderten
Schweizer Alpenlandschaften.
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Die Serie Wie viel Zeit bleibt der Ewigkeit (2016) zeigt
Fotos, die Ester Vonplon wahrend einer Reise in die
Arktis aufgenommen hat. Die KUnstlerin hat jedoch
das Polaroid-Negativ - durch das das Positiv belichtet
wird, wahrend es noch in der Kamera entwickelt wird -
entfernt und eingescannt. Die fUr SchnappschUsse ty-
pischen Farbverzerrungen und Schlieren lassen die
ruhigen und poetischen Bilder von Wasser und Eis
noch traumhafter erscheinen. Die Vergénglichkeit
der entstehenden Farbe erinnert jedoch auch an die
Gletscherschmelze und beklagt das unaufhaltsame
Verschwinden der Berge, die uns umgeben.

Die beiden Skulpturen aus der Serie Gravity Flow (2022)
von Douglas Mandry beschaftigen sich ebenfalls mit
dem dréangenden Thema des Klimawandels und den
Auswirkungen auf die Schweizer Gletscher, die sich auf-
grund der globalen Erwarmung zusehends zurlckzie-
hen. Wahrend einer Expedition auf dem Rhonegletscher
untersuchte der Kulnstler die GletschermuUhlen, d.h.
jene Hohlrdume, die sich durch den Abfluss von
Schmelzwasser unter der Gletscheroberflache ge-
bildet haben. Mit einem 3D-Scanner sammelte er die
Daten, um daraus ein digitales Modell zu erstellen, und
stellte diese «Negativrdume» dann in seinen endgil-
tigen Werken dar. Die beiden Skulpturen aus recycel-
tem Glas - als Hinweis auf die Notwendigkeit, nach-
haltiger zu handeln, aber auch auf die Zerbrechlichkeit
des Materials - wurden nach einer jahrtausendealten
Technik mundgeblasen. In Positivform umgewandelt,
werden diese Fragmente von Leerrdumen zu Objekten,
die uns an das empfindliche und prekare Gleichgewicht
unseres Okosystems erinnern.

RAUM 104
PFLANZENFANTASIEN

In diesem Raum nehmen Pflanzen, Blumen, Obst und
Gemuse fast traumhafte Zige an, verformen sich und
verstarken ihre Farben. Der Besucher wird in eine
Fantasiewelt versetzt, in der die Natur die Hauptrolle
spielt.

In der Serie Blumenprint (1997-1998), haben Fischli/
Weiss die Technik der Doppelbelichtung eingesetzt,
um Uberlagerungseffekte zu erzielen. Nachdem sie ein
erstes Foto mit einer analogen Kamera gemacht hat-
ten, spulten sie den Film fur die zweite Aufnahme zu-
rtck. Die Natur verwandelt sich so in eine faszinierende,
magische und farbenfrohe Welt, die den Betrachter je-
doch mit einem vagen GeflUhl des Unbehagens Uber die
Ubertriebene Veranderung einer bekannten Umgebung
zurlcklasst.

In Klodin Erbs Welt der Sanftheit wechseln Formen
und Farben zwischen Einfachheit und Realismus und
stellen die prekdare Situation unserer Existenz dar. In
Wo die stssen Frichte wohnen (2020) verwendet die
KUnstlerin Mischtechniken und FarbUberlagerungen,
um eine Pflanzenkomposition zu schaffen, in der die
abgebildeten Blumen und Frlchte, einige exotisch, an-
dere einheimisch, in der realen Welt nicht nebenein-
ander existieren kdnnten. Das Werk besteht aus zwei
alten Leinwdnden und Resten von Farbtuben, die die
Klnstlerin in ihrem Atelier wahrend des Covid-19-
Lockdowns noch zur VerflUgung hatte und erinnert
auch an die Notwendigkeit, sich an sich &ndernde
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Rahmenbedingungen anzupassen. Imre Reiners
Pflanzliches Stillleben (1967), ein Gemalde in Misch-
technik auf Papier, erforscht ebenfalls die Wunder der
Pflanzenwelt. Die dargestellten Objekte haben jedoch
keinerlei referenziellen Charakter sondern sind traum-
hafte Gebilde, die aus der Vision des Klnstlers entstan-
den sind. Auch der Tessiner Klnstler Flavio Paolucci
fuhrt einen Dialog mit seiner Umwelt und schafft mit
einfachen, urspriinglichen Materialien wie Asten,
Blattern, Steinen und Russ Werke mit einer ganz eige-
nen Sprache. In La foglia del nord (2003) ist die nlch-
terne, von poetischer Stille gepragte Komposition
durch ein prekares Gleichgewicht gekennzeichnet, das
die Metapher des Lebens und seiner Zerbrechlichkeit
heraufbeschwort.

Die Arbeit von Una Szeemann - aus der Serie Die ver-
schobene Verdichtung eines Schléfers (2018) - fUhrt
schliesslich zum Menschen. Fasziniert von den Spuren,
die Koérper und Bewegungen hinterlassen, erforscht
die Kinstlerin in dieser Installation die Beziehung zwi-
schen der Psyche - oder vielmehr dem unsichtbaren
Unbewussten - und dem Koérper, der als greifbarer,
aber raumlich und zeitlich begrenzter Vektor konzi-
piert ist. Das Werk gibt in der Tat etwas Immateriellem
eine Form: Die Kupferplatte, die sich von der Wand
zum Boden biegt, verweist auf den Kbérper eines ver-
schwundenen Schlafers, dessen Anwesenheit in Form
von Spuren seiner Bewegungen wahrnehmbar ist, die
durch den Oxidationsprozess des Metalls fixiert wur-
den. Schlussendlich kénnen die Auswirkungen mensch-
licher Aktivitaten auf die Umwelt, selbst so scheinbar
unsichtbar und unbedeutend wie der Akt des Schlafens,
unausldschliche Spuren hinterlassen.

RAUM 105
PFLANZENFANTASIEN Il

Die Natur ist auch flr Giuseppe Bolzani und Armando
Losa eine Inspirationsquelle. Sie erforschen ihre
Umgebung und setzen deren Farben, Formen, materielle
Beschaffenheit und Gesetze in persdnliche Visionen und
Interpretationen um. Mit dem Werk Nella selva ombrosa
(1996) schafft Bolzani ein Gemalde mit zarten erdigen
und grinlichen Ténen, die er geschickt in einer struk-
turierten Komposition moduliert. In einer dinnen, fast
schwebenden Atmosphare neigt das Pflanzenmotiv -
der eigentliche Studiengegenstand - zur Abstraktion
und bildet eine ausgewogene Synthese von Formen
und Farbtédnen. Nach Ansicht des Kinstlers sind diese
Pflanzenfragmente - ebenso wie Mineralienfragmente -
der «Kern eines Ganzen, das Herz einer Welt». Auch
Losa untersucht in seinen Studi di vegetazione (2012)
die Ausformung einer Pflanze, deren langgestreck-
te, fadenférmige Blatter sich in einer geometrisieren-
den Komposition verflechten und Uberlappen. Durch
die vollstdndige Bedeckung des Tragermaterials wird
die Vegetation inmitten der Lichter und Schatten des
Monotypiedrucks fast zur Abstraktion, die einen Blick
auf die Unberlhrtheit des Papiers erlaubt.

Die Skulptur Palm Spirits (2023) von Una Szeemann
besteht aus verschiedenen Bronzeelementen, die
mit einer Silbernitratpatina Uberzogen sind und Teile
von Palmen in verschiedenen Wachstumsstadien wie
Stangel, Blattscheiden, BlUten und Hochblatter, darstel-
len. Diese Elemente sind so angeordnet, dass sie an die
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verkohlten Uberreste eines silbernen Feuers oder, wie
der Titel andeutet, an die gespenstische Erscheinung
von erstarrten Palmen erinnern. Im Zusammenhang
mit dem Kanton Tessin kommt dieser Arbeit eine be-
sondere Bedeutung zu: Die Glickspalme, falschlicher-
weise auch Tessiner Palme genannt, ist eine invasive
Neophytenart. Diese immergrine, mehrjahrige Pflanze
asiatischen Ursprungs hat sich durch die Anpassung an
unsere Parks und Garten in Waldern und anderen natir-
lichen Umgebungen ausgebreitet und die biologische
Vielfalt der lokalen Okosysteme beeintrachtigt.

RAUM 106
BAUME UND LEBENSRAUME

Der den B&umen gewidmete Raum wird von Aldo
Ferrarios imposantem Werk Donna (1993) beherrscht,
einer aus einem einzigen Walnussholzblock geschnitz-
ten Frauenfigur. Die Skulptur zeichnet sich durch ihr
wesentliches Volumen und ihre raue Oberflache aus.
Sie ist von den Zahnspuren der Kettensage gezeichnet.
Die Form erinnert an primitive Kunst, die mit urspring-
lichen und sakralen Konnotationen beladen ist. Zudem
beschwort sie das uralte Band, das den Menschen und
die Natur, insbesondere die Badume, miteinander ver-
bindet. lhr Uberleben und ihre Anpassung an die stan-
digen Umweltveranderungen sind fUr die Erhaltung
unseres Planeten entscheidend. Dies ist auch flr das
menschliche Leben von groBer Bedeutung. Sie tragen
zur Verringerung der Luftverschmutzung bei und schit-
zen den Boden vor Erosion und Auslaugung. Zudem
regulieren sie die Wasserressourcen und fordern die
Entwicklung naturlicher Okosysteme. Diese wiederum
starken die Artenvielfalt.

Seit den 1970er Jahren interessiert sich der ungarische
KUnstler Alexandre Hollan fUr Baume - die er lieber
als «stille Leben» bezeichnet - deren Wahrnehmung er
erforscht. In seinen Werken, die er im Sommer wahrend
seiner Aufenthalte in Gignac im Languedoc malte, Uber-
schreitet er immer wieder die Grenzen des Sichtbaren,
um das wahre Wesen und die Essenz dessen zu er-
fassen, was er betrachtet. Wahrend in “L'oiseau des
vignes”, Chéne vert du Bosc Vieil (2016) das grtine und
gelbe Laub der Baume noch erkennbar ist, verweist
in Rythmes de Lumieres “L’oiseau des vignes”, Chéne
vert (2016) die Struktur seiner Linie auf die unterirdi-
sche, luftige Energie der Pflanze, wéhrend die Farbe die
«Schwingungen» des Lichts wiedergibt. Durch einen
Prozess tiefer Konzentration versucht Hollan also, «das
Unsichtbare» zu erreichen, die wahre Form des absolu-
ten Motivs.

Kotscha Reist interessiert sich ebenfalls flr die Dialektik
zwischen Anwesenheit und Abwesenheit, die er in sei-
nen Werken zum Ausdruck bringt und aus der sich
verschiedene Erzahlungen ergeben. Seine Gemalde
basieren auf heterogenem Fotomaterial aus verschie-
denen Quellen, wie Zeitschriften oder Zeitungen,
aber auch auf persdnlichen Fotografien. In Repertoire
of incidents (2021) o6ffnen sich die vier Gemalde zu
Szenenfragmenten, in denen Baume, Pflanzenmotive
und Baumstamme auftauchen, aber auch eine Figur, die
scheinbar einen Skianzug tragt. Der Klnstler vergroBert
das Motiv und entfremdet es aus seinem urspringlichen
Kontext. Dabei schlagt die Gestaltung manchmal in
Abstraktion um. Dies ruft verschiedene Interpretationen
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hervor. Der Betrachter wird eingeladen, dem Werk seine
eigene Bedeutung zu geben.

Seit Jahrzehnten widmete sich Harald Naegeli in un-
regelmassigen Abstanden der Entstehung seines
Lebenswerks Urwolke (seit 1991). Sie sind ein Work
in Progress und werden nie ganz vollendet sein.
Mittlerweile besteht die Serie jedoch aus mehreren
Hundert grossformatigen Teilen. Mit Akribie und Geduld
zeichnet er jeweils unendlich viele Punkte, winzige
Kreise und klrzeste Linien aus schwarzer Tusche. Das
dichte Geflecht bildet eine Art Wolke, die er dann mit
eleganten blattartigen Silhouetten aus Holzkohle er-
ganzt. Auf der Rickseite des Werks ist die Chronologie
der Arbeitstage inkl. Zeitangaben des Klnstlers ver-
merkt. Ab und zu fligte der KlUnstler tagebuchartige
Notizen hinzu. Die Urwolken werden so zu einem ganz
persdnlichen Tagebuch und gleichzeitig zu einem Baum
des Lebens.

In seinen Werken zeigt Andriu Deplazes eine traumhaf-
te und zugleich artefaktische Natur, die es ihm ermég-
licht, soziale oder dkologische Themen anzusprechen.
In Zwei vereinte Bdume (2019) haben zwei kahle gelbe
Baume ihre Wurzeln miteinander verbunden und bilden
ein Boot, das auf dem Wasser eines Sees schwimmt.
Mit diesem Kunstgriff erhalt das scheinbar vertrau-
te Motiv eine klnstliche Dimension der zweideutigen
Interpretation im Kontext einer vom Menschen geschaf-
fenen Umgebung. Im Spannungsfeld zwischen Idylle und
KUnstlichkeit hinterfragt der Klnstler die Erwartungen
des Betrachters durch universelle Themen, die verschie-
dene Bedeutungsebenen erdffnen.

RAUM 107
DIE KUNSTSAMMLUNG DER POST

Das Videoportrait zum Kunstengagement der Post
prasentiert interessante Fakten und Hintergrinde
zum Kunstengagement der Schweizerischen Post, mit
Thomas Baur, Prasident der Kunstkommission und Leiter
PostNetz und Diana Pavlicek, Kuratorin und Leiterin der
Fachstelle Kunst der Schweizerischen Post.

RAUM 108
NEUE TECHNOLOGIEN

Im Laufe der Jahrzehnte haben das Aufkommen und
die Entwicklung neuer Technologien den Alltag der
Menschen immer mehr bestimmt und die Art und Weise
beeinflusst, in der sie sich darstellen und in der Welt
bewegen. Sie haben zwangsldufig die neuen Themen
auch im Bereich der Kunst aufgenommen, wie beispiels-
weise die Beziehung des Menschen zu elektronischen
Geraten und die damit verbundenen Anpassungen und
Probleme sowie Zukunftsperspektiven. Computer und
Mobiltelefone sind gleichzeitig auch zu Werkzeugen fir
die Herstellung von Kunstwerken geworden, was die
KUnstlerinnen und KUnstler dazu bringt, sich an neue
Produktionskontexte zu «akklimatisieren».

Das Waadtlander Kunstlerkollektiv Fragmentin setzt
die Technologie mit der globalen Erwarmung in
Beziehung. Ein Telefon - aufgehangt in einem Terrarium
und der Hitze von zwei Heizlampen ausgesetzt - zeigt
seine Grenzen unter extremen Bedingungen. Im Inneren
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des Behalters schwanken die Temperaturen zwischen
25°C und 55°C und bringen das Telefon abwechselnd
zum Stillstand und wie aber auch zur Aktivitat. Sobald
die Temperatur 45°C Ubersteigt, erscheint auf dem
Bildschirm die Meldung «Your phone needs to cool
down before you can use it» [Ihr Telefon muss sich ab-
kUhlen, bevor Sie es benutzen kdénnen], was auf die
Uberlebensfahigkeit der elektronischen Gerate in einem
sich zunehmend erwarmenden Klima schliessen [&sst.

Als Gerat, das die Welt seit den 1960er Jahren re-
volutioniert hat, ist der Computer Teil des kreativen
Prozesses zahlreicher Klnstlerinnen und KUnstler ge-
worden. Fiorenza Bassetti testet die Mdglichkeiten die-
ses Gerats in einer Serie von sieben Tintenstrahldrucken
Ritratto dello sguardo (1988), in der sie Linien, Punkte
und Farben verwendet, um den Blick ihrer Selbstportrats
zu stoéren, die aus zufélligen Standbildern stammen. Die
Drucke wiesen schon frih (1988) auf de Zweideutigkeit
des Sehens hin und erinnern noch immer oder immer
mehr daran, wie es durch die neuen Technologien be-
einflusst wird.

Der Bundner Philipp Gasser befasst sich in seiner
Chatroom-Serie (2003) mitjenenvirtuellenBegegnungs-
rdumen, in denen man sich in Echtzeit unterhalten und
Informationen austauschen kann und die seit der Covid-
19-Pandemie fix zu unserem Alltag gehoren. Durch die
Reproduktion von Bildern realer Raume, die digital ver-
andert wurden, ohne jedoch den Raum zu verandern,
hat der Kinstler ein Fenster zu diesen privaten Orten
gedffnet, die im Internet Ubertragen werden. Fast wie
ein Voyeur kann der Betrachter in die Wohnungen von
Fremden blicken und ihre leeren Raume untersuchen.
Seltsame Perspektiven, zuféllige Einstellungen und die
kurzzeitige Abwesenheit der Protagonisten eréffnen in-
time und beklemmende Spannungsfelder.

Joseph Beuys nutzte die Kunst als padagogisches Mittel
und reflektierte Uber das grundlegende Thema des
Energieflusses. In Erdtelephon (1973), einem Siebdruck
der gleichnamigen Skulptur, die der Kinstler zwischen
1968 und 1971 schuf, stellt das Telefon einen Sender flr
elektrischen Strom dar, der Energie durch die Erde leitet.
Die beiden Subjekte - Energie und Erde - sind diametral
entgegengesetzt, das eine ein Symbol der Technologie,
das andere ein natlrliches Element, aber zusammen
werden sie zu einer Manifestation der transformati-
ven Kraft der menschlichen Kommunikation. Nach
Auffassung von Beuys hat der Mensch das BedUrfnis zu
kommunizieren und Bindungen zu schaffen, die wieder-
um Individuen und Gesellschaften verandern.

RAUM 109
NEUE TECHNOLOGIEN Il
UND KUNSTLICHE INTELLIGENZ

Mit der Entwicklung neuer Technologien ist auch die
kUnstliche Intelligenz (KI) Teil des zeitgendssischen
kreativen Prozesses geworden. Mehrere Kinstler nut-
zen die Kl und arbeiten mit ihr zusammen, um origi-
nelle Werke zu schaffen oder die Realitat bereits vor-
handener Bilder zu Uberarbeiten und sie mit neuen
Bedeutungen anzureichern.

Nach Auffassung von Philipp Schaerer ist der Eingriff
der Technologien in das heutige klnstlerische Schaffen
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unvermeidlich, da die Kunst eng mit ihrer Zeit ver-
bunden ist und mit den Umstanden, unter denen sie
entsteht. Seine oft in Serien produzierten Werke kom-
binieren zwei- und dreidimensionale Elemente sowie
den Einsatz von Kl. Niesen (2016) vereint gleich neun
Darstellungen des berihmten Berner Berges am
Thunersee. Der Kinstler nutzt 3D-Karten des Gebiets
aus Google Earth und setzt zwei Lichtquellen gleichzei-
tig ein, um eine atmospharische, fast abstrakte Ansicht
der Landschaft zu schaffen, zu der auch die rétlichen
Farbtdne des Drucks beitragen.

Auf halbem Weg zwischen Asthetik und Philosophie
hinterfragt Thomas Julier in seinem Werk insbeson-
dere die Darstellung des Menschen. In den beiden
Fotografien aus der Serie Rue Saint-Denis (2016 und
2020) handelt es sich bei den auf den ersten Blick
menschlichen Wesen in Wirklichkeit sind es jedoch zwei
Schaufensterpuppen, die im Aussenraum auf der Rue
Saint-Denis tagtaglich Mode anpreisen missen. Sie tra-
gen die Spuren ihrer Interaktion mit der Zeit und der
Umwelt, wie etwa die Kratzer im schwarzen Holzgesicht
und der Kopf des von hinten dargestellten Jungen. FUr
Julier ist der Gegenstand seiner Aufnahmen ebenso
wichtig wie die Art und Weise, wie dieser vom Betrachter
aufgenommen wird, und die Vielzahl der Bedeutungen,
die seine Bilder annehmen kénnen.

Flr die Arbeit Seasons (2022) hat das Duo Dorota
Gaweda & Eglé Kulbokaité mit einem GAN (Generative
Adversarial Network) zusammengearbeitet, einer Kil,
die mithilfe von maschinellem Lernen Bilder generiert,
in diesem Fall Bilder von Blumen. Die Klnstlerinnen ver-
schmelzen Natur und Technik, indem sie die digital er-
zeugten Blumendarstellungen auf eine rohe Leinwand
drucken, auf die sie zuvor einen weissen Farbgrund auf-
getragen haben. Die monotypischen Motive |6sen sich
dabei auf, werden unscharf und verzerrt, und ihre un-
scharfen Konturen erinnern an jene zwischen Natur und
Kultur. Dieses Werk, das als Manifest und Key Visual der
Ausstellung ausgewahlt wurde, ist ein Sinnbild fur die
klnstlerische Anpassung an die neuen Technologien.

PARK DER VILLA DEI CEDRI

BLUMENBEET VOR DEM BIBLIOTHEKSGEBAUDE
EIN VORSCHLAG VON
MONICA URSINA JAGER UND REGULA TREICHLER

Pflanzen haben im Laufe der Evolution eine Vielzahl von
Lebensstrategien entwickelt, um in unterschiedlichsten
Umgebungen zu leben und gedeihen. Diese Strategien
sind das Ergebnis jahrtausendelanger Anpassung an
spezifische klimatische und 6kologische Bedingungen
und beinhalten sowohl morphologische Anpassungen
als auch Verhaltensédnderungen. Ein tieferes Verstandnis
dieser Strategien kann helfen, resiliente und nachhal-
tige Garten zu gestalten, die nicht nur visuell anspre-
chend sind, sondern auch 6kologisch funktional und
widerstandsfahig gegenlber Umweltveranderungen.
Der Themengarten in der Ausstellung Giardino di
acclimatazione befasst sich genau mit diesen Fragen
und fragt beispielsweise, wie Pflanzen auf jahreszeit-
liche Veranderungen reagieren, welche Strategien sie
zur Akklimatisierung nutzen und wie sie in einer Gemein-
schaft interagieren.
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NORDWESTLICHER BEREICH DES PARKS

Die Installation Homeland Fictions (a Constellation)
(2022), der Kinstlerin Monica Ursina Jager, die eine
der majestatischen Buchen im Park des Museo Villa dei
Cedri umgibt, stellt die Lebensenergie ins Zentrum. Das
Werk ist von molekularen Strukturen ebenso inspiriert
wie vom Universum und seinen Sternen. Der gesamte
Kosmos - unbelebte Materie ebenso wie Lebewesen,
von den Mikro- bis hin zu den Makro-Organismen -
ist aus Teilchen zusammengesetzt. Vom unendlichen
Kleinen zum unendlich GroBen weist Jager auch auf die
Verbindungen zu den verschiedenen Zeitrdumen hin, die
den Elementen eingeschrieben sind. Diese Erinnerung
an unseren Platz zwischen Vergangenheit und Zukunft
und die Tatsache, dass wir zu den verschiedenen Zeiten
gehoren, ist ein Thema, ein roter Faden, der sich durch
ihr Werk zieht.

19



Museo Villa dei Cedri
Piazza San Biagio 9
CH-6500 Bellinzona

T +41(0)58 20317 30 / 31
museo@villacedri.ch
www.museovilladeicedri.ch

(@) @villacedri
museo_villadeicedri
#museovilladeicedri
#iconevegetali

Ingresso CHF 12 | EUR 12
Ridotti CHF 8 | EUR 8

Orari Museo

Mercoledi - giovedi 14-18

Venerdi - domenica e festivi 10-18
Lunedi e martedi chiuso

Orari Parco
Dal 12 aprile al 30 settembre 7-20
Dal 12 ottobre al 31 marzo 7-18

M MUSEI

I 171 I Citta di Bellinzona

In collaborazione con

Con il sostegno di

Repubblica e Cantone Ticino

e e — FONDAZIONE
ING. P. LUCCHINI




